De Topo UN Poco, Como EN BoTica

por Analia Melgar

El Centro Cultural Rojas abrio la temporada del 2005 con dos obras:
Cuerpo-Sin de Cristina Cortés y Materia Viva de Yamila Uzorskis,
dos propuestas que tematizan las capacidades del cuerpo, con

resultados muy diversos

L Cenmao CulTursL Rouss ES UN ESPACID INTERESADO EN RESCATAR

A ARTISTAS DEL ANONIMATO, L& PERSPECTIVA PLURALISTA QUE CARACTE-

RIZA A LA UNIVERSIDAD PUBLICA DESBORDA EN SU ANEXD CULTURAL.
ENTONCES, LAS PUEHTAS SE ABREM, EN EL AFAN DE DAR OPORTUNIDADES A
TODOS, DEJAN PASAR PRODUCTOS DESIGUALES. TAL ES EL GASO DEL PRIMER
PROGRAMA DE Danza para EL 2005, COMPARTIDO POR DOS DBRAS QUE DIFIE-
REN EM CALIDAD, ACABADD Y BUSOUEDA,

El mes de marzo levé al Rojas Cuerpo-Sin de Cristina Cortés,
y Materia Viva de Yamila Uzorskis. Las dos propuestas reflexionan
sobre el cuerpo mismeo, mediante la combinacidn con maleriales u
objetos que agregan un plus de sentido al estrictamente kinético.
El movimiento es un elements més dentro de un conjunto de re-
cursos escénicos. Se abren preguntas sobre el estado del cuerpo,
como concepto abstracto, referents sobre el que indagar. jMostrar
o no mostrar el cuerpo? 4 Qué partes? JComo se encuentra en &l
espacio? ¢lntegro, disperso, arménico, maltratade? ¢ Puede inter-
venir en su ambiente o esta determinado por él7
Cortés, como intérprete y directora, junto a Paula Budnik y Ce-

cilia Pugin, ofrecid una vision corosiva del cuerpo contemporaneo:
destruido, victima pasiva de agresiones externas y autclesivo. La
tematica recibe un tratamiento igualmente agresivo. Para mostrar
un cuerpo desarticulado y descompuesto, las bailarinas desarticu-
laron su cuerpo v descompusieron sus partes. El caos incontrola-
ble fue expresado a través de convulsiones involuntarias. La
literalidad de la idea ya se anuncia en al comienzo de la obra. El

Bolero de Ravel, melodia emblematica por su cualidad repetiiva.
sirve para mostrar un cuerpo mecanizado. Los largos minutos oel
tema se saturan con una coreografia que coloca un movimienia
por cada liempo. Mas adelante, a medida que aumenta la intens-
dad dramatica de la obra y ya no quedan recursos, las ballarinas
se sacuden. Es poca la investigacion sobre las posibilidades fis-
cas para decir el absurdo del mundo. La coreografia escoge lo gus
mas a mano tiene, lo mas facil.

Si la parte musical y dancistica de Cuerpo-Sin cae en la obvis-
dad, la visual cae en el plaglo. Conscientes o no, lodas las imags-
nes tenen un antecedents en la pintura surrealista. O son un robo
o praciican una estética epigonal. El vestuario aspira a8 mostrar un
cuerpd cruzado por lineas gue lo constrifien, con un estilo que re-
cuerda, por mencionar un ejemplo, los dos maniquies que Giorgia
de Chirico pintd en 1912 en su cuadro Héctor y Andrémaca. Lue-
go, las cabezas envueltas en un pafugle blanco como signo in-
guietante de ;ceguera? ya las pintd René Magrille en Los aman-
tes (1928). Ademas, la técnica del collage como medio para mos-
frar un cuerpo descompuesto tiene, entre sus miltiples experiman-
tos, la Mae West de Salvador Dall {1936). Enlences, cuando en
Cuerpo-Sin se proyecia una diapositiva de un rostro rehecho con
fragmentos, queda debilitada la cualidad revulsiva que una imagen
similar puda tener seis décadas atrds. En suma, el trabajo de Cor-
tés tiene un nicleo interesanta -la problematizacitn del estado cel
cuerpo actual- pero no logra trascender el tema. Es una obra en

MATERIA VIVA
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estado germinal que necesita de una pro-
fundizacidn en su investigacién.

En cambio, Materia Viva no aspira a
cusstiones trascendentales pero su bus-
gueda es intensa, exptime todas las posibi-
idades, agota todos los recursos. La crea-
twidad sa8 pone en funcionamiento para
descubrir lodo lo que un pedazo de papal
puada hacer amiba de un escanario. Res-
ponsable de la obra e intérprete de su pro-
pio solo, Yamila Uzorskis juega con un
engrme pafo de papel madera de gran re-
sistencia. Ese s su Onico instrumento, en-
riquecido por una combinacion de luces
que modifica |a textura, y sonidos que ape-
nas son suspiros, ruidos, crujides. Ella en-
vuelve todo su cuerpo en el material, que
cuslga por la pared, atado desde la parrilla.
L3 obra despliega la capacidad del cuerpo
para intervenir sobre un material inerte y
ransmitide la vida de que carece. El papel
s2 anima y produce un efecto fantaslico,
axtrafio, siniestro, La gigantesca escultura
no cede un segundo a la atencion. Las su-
~asivas transformaciones incentivan al po-
tlico a adivinar formas escondidas: tal vez
un barco, una sirena, una silla.

Materia Viva progresa en una narra-
cion. Ese ser bizamo oculto en su crisalida
race, Primero los pies, luego los brazos.
Pegro nunca se desprende completamente
de su carcaza, mariposa indecisa o caracol
volador. El papel ahora roto y arrugado
rusda y se pliega segun la intérprete se
desplaza. El nimero elige una coreografia
scrobadfica. Uzorskis hace puentes, rondd
zon flic-flac y verticales, slempre tapada
con los restos de su casa que, iluminada
zarece un plumaje tornasolado. La meta-
morfosis constanta acaba en un regreso al
origen, con la criatura en quietud, nueva-
mante encerrada. El final sucede exacta-
mante después de concluida la exploracion
2=l material y el espacio. El cuerpo, activo
v poderoso, habla con voz propia a lravés
#= un intermediario al que le presta su
clazticidad. El Rojas se complace en mos-
trar de todo un poco. k



